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עד היום הזה העסיקה טאלת מהותה של האמנות את סופרי דבהיוקרה, 
:ל הרג ללד קר אס בלב ]טאלה הזאת - ו היני היפה והמכוער הכ"וצא 
ומחקירת חוקי התהוות רשמים שונ ם ותוצאותיהם, הנפטיות התגבט מקצוע, 


אסתסיקה 1\. מקצוע זה נחטב מתמול שלשום לחלק הפילוסופיה, עד שבימינו 
/ 
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אלה גברו שאיפות לפ ח את האסתסיקה למדע בפני עצמו/ 2). 


האמנות יוצרת צורות, וזה הוא קו מטותף לכל מיניה הכ"ווביה. .אבל גה בתוך 
ו ן 
יש צורוהת מרובוף טמה[ הבבה מתרשמים רשמים אסתטיים. כן נוצרות צורוה ע": 


אדם שונות, כגון המלאכה או לתעט יה ?]| ּ : א- 0 
יספיק העד יףר את האענ ל לעומא פעו(לגת כאלה, ו נחטבת ת ל*אנן המ\וחד 
ע לת /פע: טיה/\ע":י אעלי א4ש. א ב פע \ת 2 / 0 מכש: ל ךב דה 
<+גשצבם- ‏ על כן מן ההגיון הוא, טבמחשבה הקודמת לה ובביצועה ייכנס מעט הרבה 


כו | ₪3')'!\- י4? 
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ב והה האמנותית גם - *א תנאים פלז כליים וחברתיים, עֶּם וארץ והאיתנ*ם 


|" 


הרוחניים ומלחמתם יתנו בה את אותותיהם. היצירה האמנותית תביע) אפוא לא את נפש 
אם גםיכוחות כלליים לותר. 


א בניגוד לפעולת מהז"רי יצירה, כמו טחקנים או מבגנים, המכובים ₪1 הם 


2 
5 1 כל הל זושג האמנויות רק פעולות יצירה ממש. בהן יש המתהוות - רן 
אמצצות חורש / איזה 


מ ה דאייין עמהן מקום; מהן המוסיקה והטירה, אשר 


ליי ההוז[ .הלא העינים הקוראות אינן אלא תמורה 


ית. לעומתן יש 4% אמנוקות. שיצירותיהך מצרירת בפקופוה מפסריפים. 
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זה זאת פחות או 


יצירות האמנויות הללו אמנם 


רוחב, עומק. אולם התבליט 
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אמנות פלאסטית או אמנות אתצורה. עיקריה 
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סיס" קדם עד היום הזה העָס*קה שאלת מהותת של האמנות את סופרי דברי-ימיה, 
אפנים וקודם כל הוגי דעוה. אסביב ,סאלה הזאתי אַָחקר דיגי היפה והמכוער וכיוצא 
. "בו ומחקירת חוק* התהוות רטמים טונים ותוצאותיהם הנפטיות התגבט מקצול, 


הידוע בטם אסתטיקה 1). מקצוע זה נחטב מתמול שלשום לחלק הפילוסופיה, עד שבימינו 
/ : 

1\ מן| המקור היוובי 0/00/6006 , ורגש בדבר ע"י התהוסים ובין בו בלב: תורת 

ההרנטות. היא מצד אהד תורה ההופעות, הלרכתן ומיונן, מצד אחר תורת הפעוּלות 


הנפטיות המגיבות עליהן. בפעולות הנפטסיות הללו כלולים גט //ץ/ %א//) עצם פסקי 
הדין טסל הערכה וסיבותיהם. לאבות האסתטיקה האירופית נחסבים הפילוסופים היווניים 
פלטון (427 - 547 לפה"ס\, אריסטו (584 - 5324 לפה"ס), פלוט'ינוס (205 - 269 
אהה"ס\. בסין אשר ספרותה התיסטוריה על אמנות היא היטנה ביותר, ועפירה ביחוד 
ס, סוקרים ופמיינים, קם ראטון האסתטיקנים רק בסוף המאה החמיטית,%תכש 


גברו שאיפות לפתח את האסתטיקה למדע בפני עצמו/ 2). 
>\ בקונבגרס הבין -אומי לאסתטיקה ולמדע האמנות, שטהתקיים בשנת 1957 בסורבון בפריס, 
הסתדלנו להניח יסוד לעצמאות המקצוע. כשסם שחקר האמגות נפרד מיסודו שבאסתסיקה, 
כן קרובה כיום האסתטיקה עצמה לצאת מכלל הפילוסופיה. 
האמנות "וצרת צורות, וזה הו* קו מטותף לכל מיניה וכיווניה. אבל גם בתוך 


> גח( 
הטבע לש ורוה מרובות שמהן מתרשמים רטמ"ם אסתטיים. כן] נוצרות צורותהת ע"פ 


פעולות אדם שונות, כגון אמלאכה אן (תעסיה[%3ף אט:כלצל- לבדד עדייך ל* %07ע 


יפפיק להג(חיר(אפ האמנות הי ללכ רל כ - 0 המיצחד 
ע) יש מפשטה לי בגי אך מ טי 0% 0 יריף, אךע עב אלה 


א*צית. קל כן מפן ההגיון הוא, סבמחטבה הקודמת לה ובביצוצה 'ייכנס מעט או הרבה א 
2 5-]||ג, = איסי\. 2 6ו 


פָּצוטה, מחוויותיו, פאכיו, מתוכן חייו, ועם )א 
5 ראק פצ)-> שיפ סא 6פיציע צ) !ןוי .)5 : 
ביצירה האמנותית ג 34-8+ה. ה \ הנאדם ללכליים וחברתייס, עַם וארץ והאיתנים 


הרוחניים ופלחמתם יתגו בה את אותות*הם. היצירה האמנותית תביע)] אפוא לא את נפש 
יוצרה בלבד, כי אכ גַם כוחות כלל+**ם *ותר. 


גא בגיגוד לפעולת 4 6 יצירה, כמו סחקניה או מנגנים, המכונים גם ל 220 
*מנים, נכלול אנו במוטן האמנויוה רק פעולות יצירה ממט. בהן יט המתהוות 
באמצעות חוטינו במטך איזה זמן, ואין עמהן מקום. מפהן המוסיקה והטירה, אשר 
לפי טבען ו סרגיטים בהן ע"* האוזן; הלא העיניס הקוראות אינן אלא תמורה 
לטמיעה הראטונית. לעומתן יט אא אריו שיצירותיהן מצויות במקומות מסוימים. 
עיניבו רואות אותן ואף על 5י ט*ף ראיה זו מפריכת אי אלן יתידות סל זסן, מתקיימת 
0% א למזצ'2 אן 05 (יכר 2ב 2/6 ל כר%א יע 20 זע לי הוגרג. א]6כפ *ו קש6ים /זי] ש] כאגןץ)יק אאצלי 
אי % 405 **41. ?רו אכ יריה וקצץו3- (0/ג, ש| יזור 6י6י\2.. כַגורע 66יפי ול ג 0 ו 
<*פיכם 955 פוא סן|ק9. 


(צ.> !\ 
פעולת הרגטה זו בכל זאת פחות או *ותר בבת אחת. מהמרים הן 53ב2בת, מאבן או 


מצבע בצ*. 'לצירות האמנו"ות הללןו אמגם כולן בנות שלשת הממדים %+, יש להן 
גובה, רוחב, עומק. אולכ התבליטים,למטל, עמקם מועט לעומת רחבם וגבהם; בציור 
ועוד י*ותר בגראפ*"קה, מצטמעמת בליטת הלקיות מן השסטח עד כדי עובדה ‏ פי*סיקלית 
ועל פי רוב 9%5>-ש>אינה נ'כרת לעי*ן. מבח*נתה תהייגה אפוא אמנויות הטוג הזה 
בנות טנים או סלטה ממדים. בהן עוסקות "תולדות האמנות" 5) ושמם המשסותף הוא 


0 


5) באירופה הזתה חקירתה הטמש"ת טל האמגות וכתיבת קורותיה כרוכה בעיונים 

אסתט'יב עד המאה הט"ז, ורק אז החלה להיפרד מהם. תלוצי סופרי תולדות האמנות 

היו: באיטליה הארדיכל ;/2 והצייר ואזארי ו (1 1 - 1574), שכתב 

תולדות חיי אמבים, המשטמחות מקור חטוב עד הי%וס,; בארצות השפלה הצייר והמשורר 

4 פאן מאנדך 9ע%/0.מו 02 (1548 - 1606) והצייר והגראפיץקן הובראקן 
0604 ל( 1660 - 1719):; בנרמייה קאק סאנדרארט 14/0007 סי ל 

8), וב'חוד וינקלמן --42|//2049/ אל (..4(( 1717 - 1768); בצרפת 
מונפוקון 0 0004 (1655/ק - 1741), קייליוס 4/0( 1692 - .765 
/ . 2 ל : , 

ופיליביין ,204-000 2% (1619 - 18505)) ובצוה <1658((4-7.706006 בערך - 1758). 

הסופרים האלה התעמקו באסנות העתיקה בלבד. עם ההתענינות בימי הביבים, שהתעוררה 

בסוף המאה הי"ח באנגליה, מתרחב ארפ קקקקקע הקאקק/א)קק/קא7/?/ המקצוע ופר 

הדט מתחיל. 

אמנות פלאסטסית או אמנות אתצורח. עיקריה הם הארדיכלות, הפיסול 
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בתוך ע'וג'" הא6תטיקה תפסה הארדיכלות או הארכיטקטורה\מיפי התחלותיה 
| 

מק+8-- 33235 וביחוד 2% ה'ברו ארדיכלים תורות בני29%%ע15% הטצערות יסודיו 


| כ 0 | 
על מתותהא 4). אולם כל המחבר הללו'היו בני ודב ולמרות עמקנותם נראה 


4) אסתטיקן הארדיכלות הראשון ומורה דרך לדורות הוא הרומאי ויטרוויוס. 
?16ת 


ימיו אינו *++ע, משער"ט, שחיה במאה האחרונה לפה"ס. הגדול ביורטיו הוא 
ל 74% האיטלקי אלברט 2000608 עד 1472).אחריו 
ו'יניול) 6% - 1575\ והוגה הארכיטקטורה, שגם הוא ? 1 
פאלאדיו602 .ו( 1518 - 0) ?קבצרפת היו אנטי קיצירה וץמחט 
כאחת: דלורם /2/42/0,)"2 ( עד 6 ביולאן יי [(עד 

, 20 ).4 9077-4000( ב % ד תה התקופה), 00% 7 

0-44 :2 +( 6:%) . 4-+-%4ל++, באננליה קמו במאה הי"ה 
( עד 2272 17386) ואדם 00/9002 (עד 1748). 
בכתביהם, טלא הכיזרו את מעשטי הבנ*ה מהוץ לה תרבוהתם הם. לפיכך ביססו כולם 
כאחתד את מוטג'הם ואת החוקים סקבעו - על יפודופינסיוניים צרים מדי. לאור 
החיטסגי המדע האהרונים הולפת ומתבררת העצבדה, טלא הסינו את הכלליות אטר 


יי ( צר 1992), 4 ןאוי 10 וא ( א 6 
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הקיצוניות של עבו דה סתם ועבודה אמנותית ירבו גווני ביניים טונים ביותר. לצוסמת 
סבע זה של האפנויות הטימפסיות נראית אמנות הפיסול והציור כ"חפטית". אמנם לש 
קשרים אף כביניהם לבין צרכים מעטיים-סימוטיים. לו היו פסילים ותמונות נוצרים אך 
ורק /אא/ לשטם פאור או קיטוט, היה עצט תפקידם זה מספיק כדי להעניץ להם איזה ערך 
תו עלתי. ברם, נוסף על זה היו האמנים מאז ומעולם מכניסים מגמות טונות, גלויות 
או נסתרות, ביודע"ם או בלא יודעים. פסיל"ם וציורים מח בים מאד, טלכאורה או 

לַפי כוונת יוצר*הם נוצרו לשם האמנות לבדה, נהיו כַכה למכטירי השקפות ‏ על הצולם 
ולנטק ממש'י למד* במלחמת כוחות כלכליים, חברתיים, אק מדיניים. למרות כל אלה אין 
להעלים עין מן ההבדל ב*ן קבוצת אמנויות התצורה הטימוטיות ממט לבין פיסול וצ'ור. 
בקבוצה ההיא יכולים הגורמים האיטיים להיווסף על יסודם התכליתי-מעטי, על מנת 
להרים את הנעטה עד מדרגת האמנות. כאן, באמנויות המכונות בכינוי המוסכם "חפטיות", 
מהווים גורמים אלה את עצם היסוד הזה, את גופו טל דבר; כטהם נעדרים, נטולות 
בעינינו עבודות פסלים וציירים ערך כלשהו. הערכים, שהם שם ההוספה המכרעת בהכרעה, 
נעטים איפוא כאן הנחה ראטונה לקיום. 


החפץ להבין את רוח הפיסול כבר עומד על פרשת דרכים. שנים הם דרכי יצירתו 
של הפסל, הם נבדים זה מזה ויתאחדו רק בנקודה אין-סופית, במחטבת השלמות המוחלטת. 
אחד הוא דרך העבודה באבן, והעבודה הזאת מוגדרה ע"י שליליותה. על האמן לחסר 
מגוט/-האבן המצוי את כל העודף על הדמות טרוחו הרתה, להפחית את החומר הקיים עד 
היטאר היצור והגמור במחטבתו. מהלך ההפחתה הזאת הוא מאבק קשה הן בדרך משל הן 
כפשטשוטו. כאילו היתה הצורה השלמה מראט נאצלת מן ה"מינים", ה"ידיעות" האפלטוניות, 


האבן, והיא החומר ההיולי, הראטון. בסופה של 


ההיאבקות יברך האיש את יעקב, צורה נצחה את תהו. יש פסילים, שמראם חוסף לא מעט 


מסודות התהוותם. ביחוד אפטר לעתים להתרטם רושם רב מגוטים מעוצבים למחצה, שלא 
הג'עו לגמרם. גם אמנ*ם בני תקופתנו התרטמו עמוקות מפסילים בלתי שלמים כאלה. 
במתכוון היו לא 8 אחת גם הם מפסיקים את עבודתם במצב בלתי גמור, כשהגושט הגלמי 
עודנו מלווה את הדמות, שלא הספיקה לצאת ממנו כולה. ככה יעטונו לעתים גם הם לצדי 
המאבק היוצר, אף על פי טאין (04/א)//)ק בחווייות ערוכות עמקן של עובדות ראשוניות. 
/ - מהלך הפסלות הצני הוא היציקה. אם התצורה הי* כאן התבנית השלילית, הקירה, 
ורק (לתוכה תיתך המהכת על מנת להתחזק ולבקע את בפ[ הורתה. כאן הוטיף איפוא 7% 
היוצר, את מה טלא מצא לפניון שם הפחתה, פה הוספה. ומשותף הוא סודה של יצירה: 
ופה ילדה ש"לח את החיוב. דרך שילית, נוחַה יותר אולם בלי ספק מהותית פחות, 
מתן צורה בדרך "שרה ע"* צבירת חמרים. 20 בה הולכ"ם על פי רוב לשם תרסימים 
'תבניות ומשתמטים בחמרים ירודים, כפו גבס, תמסתבלים בנמיטותם לכל צו. רק בזפננו 
נסיונות רציניים גם בביטון, ואולי עתידים לצאת מהּם ערכים חדשסים. 


המסתכל במעט*" פיסול מפעיל את עינין בלבד. אמנם כן הוא, אל אבל הכוח המדמה 
גטה ובהגבה עוד חוש נוסף. בדמיוננו הרינו מקשחים את הפסל, כאילו ידינו 
\ לחוט *ת הקעור ואת הקמור, תהועות וגבעות, שקעים א ופסגות. 
עיבינו, הממטטות" כביכול, אחרי תכונוה כה)"%ק האו ביקטיביות או אחרי 


הופעותיהם, לחוש, אם הלק*ם הם, אם מחופספיה, 2 כיפים או קטים, העץ מסודדת 
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את ממדי הגוף הדומם לדעת // את מלוא גופניותו, אה היותו בעל נפח ורווח. 


פרטס למעטי פיסול כאלה יש גם המראים אלמנטים מיותד*ם לאמבות אחרת, לציור. 


אחזד מטני האלמנסים הללו הוא הצבע. *מנם מופיעים פסילים מצובעים אפיילו בימי 
פר'חתה של אסנות הפ*סול. אף על פ* כן א'זו התנגדות בלבנו אפילו למראה *צורי 
תקופות כאלה. המשוהף 2% לפיסול ולמציאות הוא שילוש הממדים. המשותף לציור ולמצי- 
אות הוא הצבע. בוותר הפיסול על הצבע הר'*הו מגביל את התכרותו בעולם היט, וכן 
מגביל 7700 הציור את ההתחרות הזאת כטהוא מוותר על הממד הטליטי. הנסיון מוכיח, 
שרק במ'דה 'דועה עטוי חיקו"* המצ'יאות לחהיטיב לעין ולתת איזה סיפוק נפטי. 24/4 
בעברו א/ על גבולות מסוימים ת'גרם בנו התגובה ההפוכה. מי לא יסלוד נוכח פני 
בובות דונג, כטגדלן וצבעיהן ואפילו בגדיהן "טבעיים"? 


ניטה ציורית טניה יצרה לה בפיסול /מ2/%/ סוג אמנותי לחוד, סוג ביניים, 
והוא התבל*ט. כשהדמויות בולטות ויוצאות מן המיטור היסודי עד מחצית עבין ויותר, 
לדמה התבליט לח'בור דמויות המחוברות ע"*" דופן אחורית 5). ככל טייעשה יותר שטוח, 
5) עקרון התבליט מצא את ביטויו הרעיוני אצל הפסל והוגה האמנות הילדבראנדל, 
הדורש אמנות פיסול ברוח התבליס (ר' את רטימת א הספרות). 
כן יערוך לכעין תמונה אשר עמקה המזעט ממלא את מקום הצבע. ‏ במין אחר של תבליטים 
אין בליטת כלל, ורק רוטם של בליטה גגרם ע"י אע / 
הסטקעת השולים המקיפים את הדמויות. בלי* מטים נג"ע מכאן לר"שום החרות והחקוק 
בלוח ולקו הבא במקום גופניוה ההופעות והמעביר אותנו //)לאאא: לגראפ*קה וממנה 


לציור. 


למראה ציור ומעטי אמנות קרובים לו תצטמצם תגובתנו לעומת רשמי שלטת הממדיםב 


בתוכו הריהו מטתרעל אתא 


ותתקרב להפתכלות טהורה. מחוז חייו של הציור הוא השטח, 
ומתפתח. עד כמה שטגם דימנסיה טליטית ב*תנת, הרי אין היא /0/ אלא אאא מדומה. 
ההכרח או הצורך לעורר רוסם, כאילו התמונה הזיתה מסלשת ממדים, הביא לידי מערכת 
אמצעים הנותנים מעין עומק בתוך השטח או לעומק בדו* תמורת עומק ממטי. חכמת 
הפרספקט'יבה או תורת-המבט מעמידה כביכול פני כוח של על*ה ויצירה בדברי 47/ 
ימ' הציור. למעטה נעטו שאיפוה אלה כעין מדע בתוך האמנות ולמען הטגות, טערכן 
האוביקטיבי מוטל בספק, אכלו את מ*טב הכוחוה, ביחוד באירופה. כנגד תקופות 


ה'"אבקותה על היטג זה נראות אפילו תקופותיה הפרימיטיביות חפטיות יותר. אמנות 


הציור המזרהית כמעט טלא הכ'ירה תורת-מבט "מדעית" והסתפקה, על סמך מסורות ישנות 


נוטנות, להיבנות מן השטת ומכל אפטרויותיו העשירות ולהעלות לפרקים עוד א*זה 


חזון של מרחקים. 


ע'יקר אמצעיה של אמנות הציוּר לכל כיווניה ואסכולותיה הוא הצבע.כבר בשלבי 
התפתחות פרימ'ט'יביים מתבררת מהותו הכפולה או משמעו %// הכפול. מצד אחד 
משתמש בו האדם כדי לחזור על התכונות של ההווייות, כפ* סהרגיט בהן ע"י המפותח 


והחטוב טבחהוטיו, ולהחז'רן ע"י סממגים בדרך ס'*גול לנראה והיקריו. מצד אחר 
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מטמשים הצבעים לאדלג היוצר אמצעים להביעץ ולסמל את פצבי נפסו. הלא ההבדלים )אא 
הגדולים בין צבצים הנורמים הרנעה ובין אלה המביאיםב ליך. התרנטות, בין "קפרים" 
ובין "חמ*ם" וכו' בולטים הם ועפוקים. לא רק לאדם בעל נסיון ופכל מקאל מפותח יש 
מחוש לרטמים אלה ולהבחנה בינים, דווקא תגובות פראים וילדים וחפילו בעלי-חיים 
מוכיחות על ראסוניותו טל החוס לצבע. לכן נתקסה לקבוע איזה מטני ערכי הצבע הו; 
הקדום ביותר. עַל כל פנים אין לנפק אה סף-הכל של צובדת החוט 2 הזה בגורמים 
אסוציאסיביים, בוכרונות המתעוררים ע"י מראות מסוימים. הבא איפוא רוסם הגוונים 
האדומים אן הזהובים-אדומים אך ורק מן התנובה הנפסית סל המתרשם, הנזכר בדם או 
באט? או הירגיעוהו גווני תכלת רק מטסום טהב מזכירים לן את תואר הרקיע? בכל אא] 
אופן ניכרת גַם מזיגת אא/ טני סון? הצבע וסני תפקידין. וה אינבנו אלא צבעה, מתן 
צבע לקטעי טסטח הציור על פי צבעי העצמ"ם הפחוקים, ע"פי פעולה זו, טבמינותה זינה 
גַבְדלַת ספן הצבעות ומתרוממת על*ה במדרגה בלבד, מתכסים תאי הציור המתאימים כל אחד 
בגוון המסתגל להופעת הקטעים המסוימכים טל המראות המוחזרים. צבעים אלה איבם קש 
מסיגים איט גבול רעהו. מחיצות לרוב אמנם אינן נראות ביגיהםף, אך הן מורגשות היטב 
למרות פדרגתו האסתטית הנמוכה יותר, זכה הפוג הזה לתוטיה בהיסטוריה. הוא התחבר 
עם הפכו פעמים לא קעע/ מעטות, התחל, אתו ונלתם בון נדולות הוליד כל אחד למינהו 
הסגולה הסניה סל הצבע, שאול% קדמה לאחותה, הטתלטה בטיסה הציירים בכל זאת לרב 
בתקופות מאוחרות. מעט מעט גטל לן הצבע את הרשות, להופיע לטמו ולשפ ערכי הבעה 
נפטית והוראות טמפליות. בהציפו גבולות תפס את התמונה כולה, בוונ*ם מחברים צטפוה 
על מנת לתווך ולפייס כין ביגודיה הצבעוניים. מכאן הובילה דרך קצרה למדי עד 
היות הצבע לכוח בפנבי עצמו, המשעבד את העצמים - א% המבטל אותם לנמרי. 


בכברות שסח התפונה ניכרים לא רק /אגא גוונים, אלא יחד אתם וַאף בהם 3 
צוד. סו1 של א<נפפיים, של תכונות ר: 


גר 

6 מאד תמצא ציור פמוזג עד כדי טיווי-משקל גמור והתאמה 
2 ו הוא הדין באסכולת ווביציה במאה הט"ז, 5 
זקנתו של סיצ"אנו (עד 1576). ביד גאון הציור 0 ו 
(1452 - 1519), בעטשה ההדרג לאמצעי עדין ורגיט, 7 ו ולהביא את כוח הבעתו 
ההולנדי רמבראנדטס 1606 -/// 1669) זכה למצות -- - ב יר 
לשפא שלא היה כמוהו לפניו 7 ולא לאחריו. הקולור ' -- 7 ב 
מסגולות הצבע, בא/ לידי ו הן] מעשית 0 את כל נחלת 
הצרפתי 0 כ 7 אצלו מן הצללים ומופקד ביד 
ערכי ההדרג לצב של 


הצבעים. 
ש 1 יי 0 מרבים יי / 0 בו[ לוועות, הי סאוו |כב\ת ; ג 0 חריל כב : 
6 (א בת !ח/93. | אהי תא( 9 "זו ₪ | ?0 3 > 0). (%0, ב5, : ה 0% 
7 ה ישן" כאל6 6כפר ‏ הפעאר ) + לז|\י ולא א( כי ה 
אנת 6 יי ו ]את תחוו|ר ‏ כ5)(י ו ה יש א\(ף ססר 
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התמונה נוצרת, מלבד הצבץ, ץ"י שגי אמצעי עיצוב השטח, והם הכתם והקו. מקומו 


של הכתם בהתפתחות הוא בתקופו ת טל א בגרות, והוא משתלט כשהציירים משיבים אל לבב 
את הערכים הציוריים המהותיים והמיוחדים לאמנותם ומטתחררים מצרכים שאולים מהאמנו 
הטכנות. סכניקה ציורית המתבססת על הכתם היא לפיכך הוליה, כַביכול סופית, בהשתלשל 
הוא מעטה המכחול ה"רחב". הגבולות בין המחוזות הבודדים טבתוך אותה תמונה מטושטשי| 
הכ ופעמ'ם *אפסו כליל. כטם טכתמים נוצרים ע"י שימת המכחול ומהווים ראשית כל גורנ 
טכני, כן נעטים ע"י יחסם ההדדי פבחינה מבספית לאחד הערכים האסתט'ים העיקריים, 
לאחד היסודוה בחיבור התמו נה ומבנה, בקומפוזיציה. מבטנו נמטך אל הכתם, והימטכו 
לכמה כתמ'ב, הנה והגנה, והתחלפם בשטהים טקסים, מסבב מצבים טוגנים, מתנועה וצד שיוו 
-מטקל שלן. 


במצרכת האמנויות, כפי שהיא מסתדרת על 'י תוצאות ההיסטוריה, נראה הקו 7) 
7) הכוונה היא, כמובן, לא רק לקו היטר, אלא גם לעקום ולמקושת לכל מיניהם ולחפשי 
כלטהו. 
כאחד הגורמים המיוחדים לציור רק במידה מצומצמת מאד. אמצם הוא מופיע בציור בזמנים 
מ/40/ טלפבי היפרד הציור מ[ הריטום ולפני התחלות הגראפיקה. אבל לנו מזכירה 
2% הופעתו בציור את הרישום דהגראפיקה וע"י הפעולה האסוציאטיבית הזאת בעטה בעינינ|ו 
לגורם טאול מהאמנות ההיא. כנגד זה, גַדול 2א / כוחו בגראפיקה, כסם שגדול כותו של 
צבע בציור. עד כמה שאינה מושפעת ע"י הציור עד כדי הכנסת הכתם והעברתו לסולם שחור 
-לבן, יהיה לה הקו א' ות'. שדה פעולתו שלו הוא למשל חיתוך-העץ, אטר רשמיו בנויים 
על ניגודים ברורים, על מבגנים בדרך כלל פשוט*ם וחזקים.בהיתוכי-עץ מופתיים מפעם 
איזה פאתוס, איזו רצינות חג'גית לש בהם ונטיה למונומנטליות, לרוהניות, לגדולה. 
כטשנתחטב בטובדה, שבטבע אין לקו אלא מקום מצומצם מאד שהוא עצמו פרי פעולה נפשית- 


רוחנית, המקצרת והמרכזת את המובטסות עד כדי תמציות או שלדים והנותנת סימנים תחת 


, 
המסומן ופטלים תחת הנמטל, גבין את הכוח המחטבי ואת האפשרויות הסגנוניות שבצצם 
הטורט ק/ הסכבי. מיגי גראפיקה אחרים, כגון פיתוח-הנחוטת, מתרחקים פ] הקו במובנו 
הבסיסי הזה. במקום הפשטות והעצמה טבחיתוך באים כאן מעברים רכים, בא ריבוי פרטים,. 
ובמקום הנפרץ בא העדין. בחיתוך כמצט טאין מקום לאורות וצללים, בפיתוח, בתחריט 

ולא פחות בליתוגראפיה נפתח מטחקם בכל עטרו. ערכי ההדרג הטשתחררו כאן ממרותו של 
הצבע ואף מכלל איחוי יצאו. איתני הצבע קאק// כאילו עברו כולם לפסולם ההדרגים. בה 
במידה טסו לם זה טבין שחור/ ללבן, יתעטר, כן ייעטה כביכול צבעוני יותר, זאת אומרת 
שהתרגם הטחור-לבן משפת המצ'אות הצבעונית יקבל בו את מלוא טעם המקוו. 


עם כוחות כנגד אלה, המתחרים בקו בתוך הגראפיקה, עמו בבית, תמצא מקצול אקק02א 
פמקצועות הציור ובו נהיה הקו הכותח היוצר אוהקובע,היינו, בציור הפסיפס, המוזאיקה. 
מעטה משבצת אבנים או חתיכות זכוכית מצובעיות והרכבתן לתמצנות הומצא ק// כנראה 
לטם פאור קירות מקומרים והועקבר רק אחר כך על פני רצפות וסטחים זקופים. הלא העקרון 
של מבנה קימורים כוחו יפה גם בפסיפון, היות וחלקיות החמרים הללו מוחזקות מתחת 
לקירות /עת77/0/א קערוריים לא רק ע"* מלט, כִי אם אשה מחזיקה את אחותה ע"י הלחץ 
ההדרי. עצם התנָאים הטכגיים מביאים גם כאן לידִי האלמנטים הסגנוניים בהמוגות 97/8200 
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המופיעות אא /עקא באולמים על פי רוב גדוליט דרוסות גם דמויות כנות גודץ מתאים 
וברורות מאד. האגודה סל גרמים צבעוניים, חלקים וְמזוגְגִים, מפיקה גוונים כה חזקים, 
שיידרט אמצעי כנגד, כדי סגירוי קרוסק-הרטת לא *חזק עד בלתי נשוא. המתקה כזאת 


מביא אירג התמונה בקטעים גדולי*ם ומעטים וצימצום מיני הגוונים עד כדי סולמות 
ל 


ו 
מדי ובנויים על זוגות צבעים, על ניגודיהם והתאמתם. חוט הטידרה לאירגון 


פשוטים 
הקטסעים הווא הקו, הלובץ לעה*ם צורה ממטית מאד כמערכת מחיצות פנימיות בין קטע 
לקטע של דמות אחת וביחוד כצילית המקיפה אה הדמות סביב. במהלכו הברור והנמרץ 
הרי הוא מתאים לעצמת הצבעים. כן יש ציור*-קיר עָסויים במכחול, שכפי הנראה קיבלו 
מפגנון הפסיפס. קווים טחור*ם, למטל, מסובב"ם את דמויותיהם המגוונות, מעצידים 
ע/ץ עא תאאא עא אק על הספעה כזאת. 
ברוח כל פיסול וציור והאמנויות הקרובות להם ובכל הופצעתם מכריע *חסם 
למציאות. יחס זה רב האפטרויות הוא, וברוב היצירות תמצא אלסנטים שונים זה על 
פחות או יותר. רק על פי מיעוטן, על פי "מצבות" 8) , המראות 
"מצבה" הגנו משתמש"םב בהוראה משולטת: א) כל אבן מעובדת וניצבת ביד אדם, 
טרכ-היססוריות ועד כל אבני זכרון זקופות ובתוכן המוצבות על קבוים; 
להנצהת איטשים ופסילים אחרים המוקמים במקומות ציבוריים, ג) כל 
*צירה ממש? או טהיה. במשמעו זה מטשתמטים במונח זה גם ביחס לפרי 
פעולות אחרות, כגון "מצבות הספרות" וכ"ו. בתוך מוסגי האמנויות מנוגדת "מצבה" 
ל'"מקור"ן מקור נקראת כל תק ה,) ביתהוד תעודה כתוכה, המוסרת ידיעות על אודות 
מצבות/ק או דברים אחרים. "מצב - בלטינית | בצרפתית א 7 ובאנגלית 
ן בגרמני . 
איזה עיקרון בקיצוניותו ובטהרתו, אפסר להגיע לידי שני הקצוות סל כל שפצ הגיטות, 


/ 


והם ק "אפשרו לנו, להבין גַם את הנוצר ביניהם, הופצות-ביניים, תערובות 
והצטלבויות למיניהן. 

9) המונח כמעט נרדף לנו ם, אלא טמוטג הריאליזם רחב יותר וכולל נַכם אותו. 
ריאליסטית נקראת כל אמנות קרובה למציאות, ומוסג אחרון זה מובן בכל היקפו 

כסכוב היט המורנט בהוטים. נאטפוראליפסית תיקרא האמנות כטהיא תחקה במיוחד את 
עולם הח" והצומה ותכניט אלמנטים טאו ליב ממנו אף במקומות שאין אנו מחכים למצאם. 
על פי רוב אין צורך להבחין בין טני המונחים. 

אחת - ההפסטה.האמן הריאליסטי מחקה במכטיריו את הגנראה לעיניו. רק במ ידת נאמנותם 
שונים ההיקויים זה מזה, ומידה זו תלויה מצך אחד במדרגת היכולת, צצד אחר 
בהשתתפות טאיפות אחרותק ומנונדות ובחלק הניתן להן ביצירה. היטנות בכל מצבות 

\ ה] אמנָּם ריאליסטיות להפליא. זאת עובדה 
רבת לקה, אבל אין פרוטה שהחקירה הסרם-היסטורית כבר עומדת ואינה מפתקדמת יותר. 


הפיסול והציור, טנטתמרו עד ה"ום הזה 


אין זה איפוא בנדר הנמנע, טבזפן מן הזמניה תתרחבנה *דיעותינו את ההתפתחות מלפני 
ההיסטורית ע "" תגליות חדטות, וטנכיר אלמנטים של סגנון בלתי /א/ ריאל לססטיים 

עוד יותר קאא/קקק קדומים. במצבות הקדומות סבידנו מו:יעים בכל אופן בעלי-חיים 
אסשר גַזַעַג גכרת ונצלם מעל פני האדמה ונאמנות תאו רם האמנותי איננה מוטלת בספק. 
אדרבא, בציורי תקופות האבן הקדומות יס המצטיינים בתפיסה הנראית בצינינו כגחונית 
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בהחזרתה את הסבע. ריאליזם זה אינו אף פעט צר קעין ואיגנו מתמכר לפרטים טפלים. *ש 
בו מטשום גדולה וכולו מפכוון לפהותי. הרוסם הכללי של כל דמות ודמ ות קל וט בשלמות 
יחידה במינה, ואף הצבע הוא גם חזק מבחיבת רשמו התזות* וגם מתאים לטבע. במיוחד 
עסויה להפתיענו קליסתם את התנוצות ובהן תמצא לצעתים סלבי תנו צות די מסובכות. 
כאמור, אחד היסודות המסבירים את טביעת עינו המיוחדה של בן התקופה הפראי ההוא 


- הוא הכלכלי, הבא ממלחמת הקיום המתמדת של האדם החי על הציד ובתחומים מתאימים 


, 
גם על הדי'ג. פרא אדם גאוני זֶה, אטר תנאי ה"יו א*מנוהו לקליסה כה מהירה טל עולם 


החי ולתפיסתו הבטוסחה כל כך, נבנה מיכלתו זו גם ביחסטו לטאר הופעות סביבתו, המעסיקות 


והמענינו ת אותו. כשם שעין הצייד פקוחה לראות את הח*ה, כן תופסת צעין הגבר את 
דמות האשה תפיסה טשרשית וקולעת. כפסל יפליאנו בחוטו המפותח לצורות כדווי ות ולשילוש 
הממדים, - כשם טמן הצייר הרינו מתרטמזם בזכות גיסתו הציורית כל כך. 


עם התברר תפקיד התנאים הכלכליים כאחד הגנורמים המסבב"*ם גיטה אמנותית 
מסוימת (או אפילו סגנון) עדיין ל* נפתרו כל שאלות היסוד. /ע7/ כי ע"י גורם זה 
מוסברות לכל היותר תכונותיה טל היצירה האמנותית ההיא. אבל טרם נפתרת בזאת שאלת 
הכוחות המנ"ע"*ם שהביאו לידי י*יצירה אמנותית ראשונה, והיא סאלת הצורך לפעולה כזאת 
ותכליתה הראטוניה טל המנות הפיסול והציור או לכל הפחות כל אמנות ריאליסטית. 
במעדה באלפאמירי, למשל, (בפפרד הצפונב"ת) בתגלה אחד מפלאי הציור הפריהי סטורי. 
בני בקר אק פראים מונצתים בה בצבץ*ם אדומ*ם, שתחרחור*ם, חומים, צהובים ואפורים 
בתוך תנועות טונות, בכל מיני עמידות, ר"צות, קפיצות, נפילות. והנה תאו עצום 
זה - בגוס גבו מוצק הטרירים נעוץ חץ או כידון. מה יאמרו לנו פראים כאלה? האם הם 
תאור*ם סתם 


, המספרים על מעטים שהיןו או המאריכים והמחדטים את ס"פוק הצייד בציירו 


את רגעי מזלו? לפי מסקנות החקירה הפסיכולוגית, המתבססת על הסוואה והקבלה 2/0/08 


מרובה והמתחטבת בעמ"ם הפראים וחייהם הדתיים וכן בסרעפי הילדים ופעולותיהם הסמליות, 


לא יתקבל על הדעת באור כה תמים. על פיז מסקנות אלה תיחטב הופעה כזו לנסיון האדם 
הקדמוגנ" להטפיע על הגורל, להביא לידי המבוקט ולסבבו ע"* הצגתו והגטמתו הש לית. 
מנטיות "מאניות" כאלה נותרו - לפי הפפרות ה:סיכולוגית - טר"דים ניכרים אף 

בחיים היומיומיים טל בנ* תרבות ופטכילים, במילי*ם טבפינו, במנהגינו. לפיכך יש 
לטער, סדימויים מאגניים קדמו להירהורי אמונה ראסונים ושלטו בבני התקופות ההן, 
בפרט ב%נטי*ם, שהיו כה תלויים במזל אא% ובכל מטחק ה"מקרים". כל האור א0א// אמגותי 
היה בראטונה, אזלי אף בלי פרטים נבוספיב, כמו החצ"ם ההם, ב"טוי מטאלות לב המתאר, 
והמסרה הראשונית היא אולי הסגת המתואר ע/ ע"י מ%א/2/ תאורו. כמו מן הירושה 

היטבה 2/2/אאא/ נוטגה חי עוד בכל מעסה אמגותק א*לוזיוניסטית! תמו 

הכרך המתנענע לסבע - האם אין בה משום תמודה להסגהו? וכל אמבות המטלה את הנפש 


נת הנוף שטבחדר בן 


בהזייות היפי המוחלט והנטמה א"דיאלים כלשה" - האם אין ה'א השגה או הקנייה סמלית? 
האידיאליזם באמנות, המתנגד להחזרת מציאות "ללא הבחנָה" והמתכוון למציאות אך ברה, 
מטוהרת וְשלמה ופ"ורה מטלטון המקדה והטפעתו, הלא שטורט /א נפשי אחד מטותף לו 
ולריאל"זם הקדמון. 


כטם טסהדוגמות הראטונות/ ואפילו המופתיות לאמנות קרובה למציאות הופיעו בימות 


.ן כן התעורר ביסים קדומים ‏ גם הכיוון ההפוך ביצירה החמנותית. פסילים ותבליסי 
שטרדו מתקופת האבן החדסה, ייראו 4א4/27 בעינינו על ב" הרוסם הראטון כילדותיים 
ומחוסרים כטרון ויכולת. בקשי-מה נבין, טזה הוא המצח ושהתי המחילות מתחתיו הן העינ 
והבליטה ביניהן היא החוסטם, הפה נטמט, אבל העדי, הענק *טנו; שתי כל *"טות הדומות 
לכפתורים, מורות על שדי אשה. כל היתך הרא שטות, בלתי מעוצב, גלמי. נכון הוא הרוש 
של כובד יד ויכולת מוגבלת מאד. אף הילדותיות נאשרת ע"י עבודותק ילדים, אטר גם 
בהן בולטת החטבת הוספות היצוניות *חד עם הזנחת ע"קרי הטבע. אלא שהתכונות 
השליליות הללו אינן ממצוה את הדבר. חוסר *כולת אמנותית בדרך כלל אינו טעון 
הסברה מיוחדת אצל חידים. בהיות טשורות ארוכות מאד של דורות7ק פגועות בו, נסאלת 
שאלת הסיבות, /2/ וְנַם השאלה, אם חסרון כזה באמת אינו אלא חטרון ואם אין מאחוריו 
ערכים חיוביים ממין אחר. שבפע החומר של התקופות ההן מסייע להשערה כזאת. יחד עם 
דמויות בלת? מוצ'"חות כאלה רבו דוגמוה סדירות ומפודרות עא על פני כל ים , ובלי 

גם על גבי חפצים מרובים טלא הסתמרו, על בגדים, על מכשטירי-עץ ועורות. //אתאת 
באורנמנטים אלה חוזרים לל פסק בקצב מסוים אותם פרטים. הם מסודרים או בחזרות 
סדירות אחרות בטורים ולעתים נ ופונצח בהם איזה מהלך מלאכה טהביא לידיהם. 
הם אך ורק הבדסיל*ם הם משקפים עקעצמים דוממים או חיים, לעתים רחוקות - 
אולם השתקפות זו אינה *טירה, אלא פרי פעולת קיחור, צימצום. הנטאר והמוחזר 
זכר רחוק להופעה הנסיובית, סמלה, סימבה. הלא בסימנים, הנסמצים לאוזן 
ללין, אא אפטר להטתמט רק כטהם מובנים, זרת אומרת כטהם )4א//קאא/א נפוצים 
בקרב הבריות ומסורים מאבות לבנים. דין זה, 2/2 המנית חברה מאורגנת במידה ידועה, חל 
פזות על אמנות ריאליסטית, המובנת ע"י המצ*אות בעצמה, מאטר על אמנות המסמלת תחת 
לחקות והמסמנת תחת להחזיר. הכוח המדמה גבר, והסגולות, שמוצאן מבפנים, חזקו לעומת 
הנטסבע מבחוץ. לעומת הרשמים והתנובות הידועות, גדל אפוא גורם ההבעה, עם רדת הגיטה 


האימפרסיבית עלתה הגיטה האכספרסיבית. 


ברם, בזה מונדר רק הכללי ביותר שבשנִי הכיוונים הבאים לידי 4/א/ק ביטוי אמנותי. 
בת זוג שניה, העומדת כננד עקרון הח"קוי, היא ההפטשטה,האבסטרקציה. את הסברות 


המפולגות של המלומדים על התהוות האורנבמנטים חפטר לחלק לטת" קבוצות. אלה חוסבים 
את הסימן, המשקף רק מרחוק את המצוי בעולט היט, לפרי מהלך של הרחקה מתמונת המצוי 


הראטובנית, לאמור/ שעם הכפלת תמונות נבאמנות למציאות קוצרו עד כדי טפסים, שבמם 

שמרת רק כעין תמצית לטשם איפיון זכר ההופעה. בדעה הזאה ניתנת איפוא זכות הקדימה 
לגיטה הריאליסטית-האימפרסיב?ת והיצירה המופטטת נראית כתוצאה מסכימטיזציה, שיווי 
צורות 70700 והטסתגרותן. ואלה רואיםמ בדוגמות האבסטרקטיות ‏ יצירה לא פחות שרשית 
ואשר בתמונות המחזירות/ מציאות. *ס אפילו המרחיקים לכה א/א/ והמיחסים אורנמנטים 
"נטוראליסטיים", קרובים לדמויות החי והצומח, למהלך ההפוך, למוצאם מסימנים מופשטים 
ולהסתגלם לפרט? המצו". החוקר, הנזהר מלהתמכר לטפסלים הטערתיים והמתבסס על עובדות 
וחקר קטריהן הסיבתיים, נוסה להצדיק במידה ידְוְּעַה את שתי ההטקפות המנוגדות. בנתחו 
את הדוגנמאות למיניהן יבתין בין נגזרות מתמונות לבין מופטסטות מבטן; לחור מדרגות 
ביניים שונות נראות אף בנות מינן, המקורבות לטבע, בגדר האפסרי. אולם, פרס לצורות 
מופטטות, הניטנות בטורים ובטורות, נוצרו גַם כאלה החורגות ממסגרת הסדיר, והן חפטיות, 
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דמיונניות. כיוון ממש של אמנות מופטטת תפטית, המיוסד נם על רעיונות ונימוקים, א 
אמנם הופיע רק בימיגו. אולם, לא זו בלבד שהופעתו המאוחרת כל כך אינה שוללת 

ממנו את חטיבות תפקידו כגורם א2%%א/א אמנותי-היסטורי, כי אם חלוצים קמו לוז בזמנים 
עברו. רק הציור האבסטרקסי העקבי ביותר מוותר על החזרת עצמים ובמקומם הר*הו 

נותן בחיבוריו צורות/ וצבע*ם בלבד. הוא סומך על עובדות טל חיינו הנפשיים 


ן טבהּן 
כבר נתקלנו, הניכרות%א ברטמי בניה ובכל המראות טביבנו. רב*ם באמני העבר הכירו 
היסב את החוקים הפס*כולוגיים הקובע*םב את דסמי הגוונים, ההדרגים, הקווים, התנופות, 
הכתמים. אך הם לא חטבו את האלמנטים הללו אלא למלווים, מעטירים ומעמיקים, 

ובעיניהם היו כרוכ*ם וצרורים בעצמים. רק ביד של קבוצה אחת של המודרניים הוצאו 


מן הממסך ה"סן ונטתחררו עד כדי א*אנודות צורות וצבעים בפני עצמן. 
אצ 2/0 


אמנצ"פציה מקבילה של אלמנטים צורתיים באה בהכרח הגיוני גם בפיסו ל. חלוקת 
א גוטים ליחידות מטנה וטלסים ורבעיט ויחסי גופלין בין נפחיהם, איפטרה כאן 
מטחק כוחות לא פחות דרמס% ורב הבעה. להלכה צדקו ראסי התנועה בציור ובפיסול 
כטזיכו את היצירות המופטטות במובנות עוד יותר כללית מזו טהסיג בזמן מן הזמנים 
הריאליזם הברור והפטוט ביותר. כ: תפסונה המתארת מחזה היסטורי, למטל, מניחה, 
שהמסתכל בה למד היסטוריה ויטוב ו'כיר בציור את המוכר לו. אבל מלומדי פרס בקיאים 
מעט בדברי-ימי נורווגיה ופטכילי פולין לא ידעו את פרטי תולדות הודו. המטל ק רחב 
עד כדי היקף מדאין. ציור המחזיר חפצים דוממ*ם, הידועים לכל תוטבי אירופם או 
ליוטבי עָריה לפחות, לא יובן לרב*ם מבני תרבויות אסיה, ולהפך, מַחזָה בודיסטי, 
הטסייך לידודות השכלת מחות מיליוני אנשים, יופן במערב רק למומחים. אף בתוך אותן 
התרבויות/ הולכת ופוחתת במרוצת הוזמן מובגותה שֶל כל אמנות פיגוראלית, דסותית, 
המחזירה עצמים חיים או דוממים; מלבד קשיי ההבנה בין "פראים" לבין "מתורבתים". 
נמצא, טמחוזות זכות קיומה של כל אמנות פהותת או יותר ריאליסטסית, /)אא;ל מוגבלים. 
שאיפת המחדטים הקיצוניים האלה, שרצ% באמנות מובנת ללא כל הגבלה, מתקבלת איפוא 
ץעל הלב. בנסיונם הנועז התכווגו לאמנות, שתדבר לכל אדם בשפה הטהורה של צורות 
וצבעים לבדם, בשפה המוטרטתה בנפט כל חי, על מגת לעורר הד סבעי, טידמה לתגובה על 
מוסיקה, טגם היא אינה מטתמשת בעצמים פוסכמים או דמויות קבועות. בנסיון הנדול, 
( ולמרות חלוציו - אף מהפכני) היה חלק חטוב לא רק ליוצרי 'צירות מופשטות בהחלט, 
אלא גם לאנטי הפטרה לסוגיהם השונים, שהסתפקו לשנות את המציאות טינויים פחות או 
יותר עמוקים, בלי לעזוב אותה לחלוטין. מהכק המסגננים, המעצבים את תמחצגת המ ציאות 
ע"י עקרונות צורת*ים מסויימים, והמיוחסים גם הם לאבות רבים וגדולים. פצולת 
הסגננון, הססיליזציה, הרי נַם היא אלמנט של הפטסה, ובמובנה הרחב שייכת גם ה*א לכאן. 
כאמור, הפלכה ה"תה נכוגה, אך למעטה הפכה הטאיפה לחבנה הכללית ביותר - לחכמה 
גסתרת שבאה לחוד חידות. כי רוב בַא' עוְֶלם אין להם או אין להם עוד חוטש כה רגיש 
ובסטוח לערכים "כל-אנוסיים" אלה. עם הסתלט השכל, תש כידועץ כוחם של האיגסטינקטים. 
שכבות רחבות הג"בו ברוגז, בלעג ובהבנה בדויה. חיל פרשנים קם והתאמץ לתווך א בין 
האמנים ובין הקהל - והלא עצם עובדת המאמץ הזה פרוטה כשלון. 


מ ? מ 


עד היום הזה העס"קה שאלת מהותה של האמנות את סופרי דברי-ימיה, 
אמנים וקוך ל הוגי דעוה. אסבזב ,טאלה הזאת" שחקר דיני ה*"פה והמכוער וכיוצא 
א בזה 
בטם אסתסיקה 1\. מקצוע זה בחטב מתמול שלטום לחלק הפילוסופיה, עד סבימינו 
מן המקור היווני , ורגש בדבר עַ'י החוטים ובין בו בלב: תורת 
היא מצד אחד תורה ההופעות, הלרכתן ומיונן, מצד אחר תורת הפעולות 


ופמחקירת חוק* התהוות רטמים טונים ותוצאותלזהם הנפסיות התגבט מקצוע, 


המגיבות עליהן. בפצולות 
הערכה וסיבותיהטם. לאבות האסתטסיקה האירופיה בחטבים תפילוסופים היווניים 
7 לפה"ס), אריסטו (584 - 324 לפה"ס), פלוטינוס (2038.- 269 
אשר ספרותה הה*סטורית עַי אמנגות היא היטנה ביותר, ועטירה ביחוד 
סוקרים וממיינים, קם ראסון האסתטיקנים רק בסוף המאה החמיטית,אה5ס 


יפות לפתת את האסתטיקה לפדע בפני עצמו/ 2). 
אומי לאסתט"קה ולמדץ האמנות, סהתקיים בטנת 1957 בסורבון בפריס, 


לעצמאות המקצוע. כטם שחקר האמנות נפרד מ"סודו שבאסתטיקה, 
עצמה לצאת מכלל הפילוסופיה. 


יוצרת צורות, וזה הוא קו מטותף לכל מיניה וכפווביה. אבל גם בתוך 
= (₪ 
הסבע "סש צורות מרובות סמהן 33%+ מתרטסים רטמיםט אסתטיים. כן נוצרות צורוה צץ"י 
פקולות אדם טונבות, כוון אמלאכה או קתעטיה/] \: ר-לבד4 13389 ל* קמאק 


יסְפיק קץהגדיר גת האמנו\ לסוגיה לעגמת פע(לכת כאלה. ל 4חסגת לְצִיוְנְֶן וקסיוחד 
עשית מצטיה 0 י בני א)ס. אמ1ת |\צסית 5% אע צעו ת סכט "\ 6% 0 ה 


*יסיתא. על כן מן ההגיון הוא, טבפחטבה הקודמת לה ובביצוצק ייכגס מעפט או הרבה א 
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פעוטה, מחוויותיו, מאפיו, מתוכ[ חייו. ועם ,77010 הגור255 האיסצים תהבס+נה 

ראפ פצ]- יק כ ת0פיי'ת, צ) תבונות א) כ': 

ביצירה האמנותית ות ל - א-ש 4 הנ כֶלכָליים וחברתייב, עם וארץ והחיתנים 

הרותני"ם ומלחמתם יתגו בה את אותותיהם. היצ'רה האמנותית תביע/ אפוא לא את נפט 


:יי א םס כוחות כלליים יותר. 


0-5 


גג בניגוד לפעולה מחזירי יצירה, כמו טחקנים או מנְגנָים, המכונים גם ו 
4-ו נ 


אמנים, נכלול אנו במוטג האמנויות רק פעולות יצירה פמט. בהן *ס המתהוות 

באמצעות תהוטיגו במסך איזה זפן, ואין עמהן מקוס, מהן המוסיקה והטזירה, אשר 
את : 

טבען 133% מרגיטים בהן ע"י האוזן, הלא העינים הקוראות אינן אלא תפורת 


לם? 
קי 


5 לו רל 
1 


שמיעה הראסונית. לעוטתן לט אע %פנויות, סיצירותיהן פצויות במקומות מסויפים. 
.> עינינו רואות אותן ואף על י צאף ראיה זו מצריכהר אי אלו יחידות של זמן, מתקיימת 
4 * !3 ]אק כ ?יע *| 760 (יבר 22 ₪6 7 סרא יק פ(31ריק צי וער א)6כ 6 עצוי '?'ן > א אאצי *יוה: | 


\\* - 
| ש קכצו ו- (צ9ו ?לא אכ%'ריק |?%ס)ת פףחנ2 6 יוור ששיתע 9 = - אכול א יש 67 , ל\ קידיר כ 
בגו 5 ?צ. 


0 
(צ>31. 
פצולה הדגטה זו בכל זאת פחות או *ותר בבת אחת. מהמר*ב הן 3*3כום, מאבן 
וצן3 
מצבץ? בבד*. יצירות האמנויות הללו אמגם כולן בנות שלשת המסדים הץ, יט להן 


גובה, רוחב, עומק. אול: התבליסים,למטל, עמקם מועט לעומת רחבם וגבהם; בציור, 


ועוד יותר בגראפ"קה, מצטמצפת בליטת חלקלות מן הטטח עד כדי עובדה פיסיקלית, 
ועל פי רוג 89ע6-שאינה ניכרת לעין. מבח*נתה תהיינה אפוא אפנויות הסוג הזה 
בנוה טגים או טלסה ממד*ם. בהן עוסקוה "תולדות האמנות" 5\ וטמם המטותף הוא 
5 ) בא"רופה ה*תה חקירתה הממט*ת של האמנות וכתיבת קורותיה כרוכה בעיונים 
אסתט*יב צד המאה הט"ז, ורק אז החלה להיפרד מהם. חלוצ" סופרי תולדות האפ 
היו: בא*סליה הארדיכל אאא והצייר ואזארי לקי (1511 - 1574), 
תולדות חיי אמנים, 
9 פאן מאנדר :20.94.4240 (1548 - 1606) 

(1660 - 1719); בגרמייה אא סאנדרארט 
(1606 - 1688) וביחוד ו*בקלמן,-0/22//06003.ה2) +20 ( 1717 
מונפוקון '-460 4 5 5 - 1741), קייליופ 20000 
ופיליבפיןת2 2000 תע ( 1 - 16985)) ובנו ן 18 2 5). 
הסופרים האלה התצמקו באמנות העתיקה בלבד. עם ההתענָינות בימ"* הבינים, טהתעוררה 
בסוף המאה הי"ח באבגליה, מתרחב אר5< את ק)א/ אאא אע /ע קל המק ופר 
הדט מתחיל. 
אמנות פלאססית או אמנות הת:ורה. עיקר*ה הם הארדיכלות, הפיסול והציור. 


המטמטות פקור חטוב עד היום; בארצות השטפלה הצי?ר והמש 


הארדיכלות 
4 
8 9 5 1 2 3 גו רכפי. 4 
בתוף עצ'יוני האסתטיקה תפסה הארד*כלות או הארכיסקטורו ; יפ *מ 
מקום 45כ+?, וביחוד 0/0 חיברו ארדיכלים תורות בְניה עב ה 
דיס ) 0 


על מחותה/ 4). אולכ כל המחבר*ם תללויהיו בנ" אמערב ולמרות עמקנותם 
4.) אסתטיקן הארדיכלוה הראשון ומורה דרך לדורות הוא הרומאי ויטרוו'יו 
מיו אינו *אבע; מטעד*ם] שחיה במאה האחרונה לפה"ס. הגַדול ביורשיו הוא 
הארד'כל, הסופר והצייר ל האיטלקי 0 עד 1472).אחריו ב או 
ויניולא אק 0 - 1572) והוגה הארכיטקטורה, שגם הוא *צר תקופה, 
אלאדיו2/40 4( 1518 - 0 קבצרפת היו אנטי הי+"רה והמחסבה הארדי+כלית 
כאחת: דלורם 40 7/60/60( עד 1570\ ביולאן 
4 4/4( ( ב א ותה התקופה ), )/000/6//04/0060060 
2 ) (עד 1606). באנגליה קמו במאה אי 
( עד /272 17906) וחדם .-76 -2042// (ער 1748). 
בכתביהם, שלא הכירו את מעש" הבניה מחוץ למחוז תרבוהם הם. לפיכך ביססו כולם 
כאחד את מוטגיתם ואת החוקים שטקבעו - על *סודות נס"וניים צרים מדי. לאור 
היצני המדעץ האהרוג*ם הולכת ומתבררת העצבדה, שלא הטיגור אה הכלליות אטר 


4 2 ( אב 1592), / 4 וי 4 000 (3 6 6 : 
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הקיצוניות של עבו דה סתם וצבודה אמנותית ירבו גווני ביגיים טונים ביותר. לצומת 
סטבע זה של האפנויות הטימפטיות נראית אמנות הפיסול והציור כ"חפסית". אמנם *ץ 
קסרים אף ביניהם לבין צרכים מעטיים-טימוטיים. לן היו פסילים ותמוגות נוצרים אך 
ורק %א לשסם פאור או קלטוט, היה עצם תפקידם זה מספיק כדי להעביק להם איזה ערך 
תו עלת". ברם, נַוסף על זה היו האמנים מאז ומעולם מכניסים מגמות טונוה, גלויות 
או נסתרות, ביודעים או בלא יודעים. פסילזם וציורים מתח בִים מאד, טלכאורה או 

לפ" כוונת יוצריהם גוצרו לטם האמנות לבדה, נהיו ככה למכשירי השקפות על הצולם 
ולנָסק ממשי למדי במלחמת כוחות כלכליים, חברתיים, 28 מדיניים. למרות כל אלה אין 
להעלים צין מן ההבדל בין קבוצת אמנויות התצורה הסימוטיות ממט לבין פיפסול וציור. 
בקבוצה ההיא יכולים הגורמים האישיים להיווסף על יסודם התכליתי-מעטי, על מנת 
להר*ם את הנעטה עד מדרגת האמנות. כתן, באמנויות המכונות בכינוי המוטסכם "חפטיות", 
מהוו"ם גורמים אלה את עצם ה*סוד הזה, את גופו סל דבר; כטהם נעדרים, נטולות 
בעיניגו עבודות פסלים וציירים ערך כלטהו. הערכים, שהם שם ההוספה המכרעת בהכרעה, 
גבעטים איפוא כאן הנחה ראטונה לקיום. 


החפץ להבין את רוח הפיסול כבר עומד על פרטה דרכים. טנים הם דרכי יצירתו 
של הפסל, הכ נבדים זה מזה ויתאחדו רק בנקודה אין-סופית, במחטבת הסלמות המוחלטת. 
אחד הוא דרך העבודה באבן, והעבודה הזאת מוגדרה ע"י סליליותה, על האמן לחסר 
מגוס/-האבן המצוי את כל העודף על הדמות סרוחו הרתה, להפחית את החומר הקיים עד 
הי*טאר היצור והנמור במחשטבתו. מהלך ההפחתה הזחת הוא מאבק קסה הן בדרך פמטל הן 
כפטוטו. כאילו היתה הצורה הטלמה מראט ניצלת מן ה"מינים", ה'ידיעות" האפלטוניות, 
והתנטם בַעולכ הזה ונתקלת בהתנגדות האבן, והיא החופר ההיולי, הראטון. בסופה של 
תהיאבקות יברך האיש את יעקב, צורה בצחה את תהו. יט פסילים, שמראם חוטף לא מעט 
אסודות התהוותם. ביחוד אפסר לעתים להתרשם רוטס רב מגוסים פעוצבים למחצה, שלא 
הגיעו לגמרם. גם אמנים בגי תקופתנו התרטמו עמוקות מפסילים בלתי שלמים כאלה. 
כ זתכוון היו לא ₪ אחה גם הם מפס"קים את עבודתם במצב בלתי גמור, כטהנוט הגלמי 
מודנו מלווה את הדמות, טלא הספ"קה לצאת ממנו כולה. ככה יעסונו לעתים גם הם לעדי 
האאבק חיוצר, אף על פי סאין [אאאע/אאת בהווייות ערוכות עמקן של עובדות ראשוניוה. 
- מהלך הפסלות הטני הוא היציקה. אם התצורה ה*א כאן התבנית הסלילית, הקירה, 
לתוכה היתך המהכת על פנת להתחזק ולבקע את בסן הורתה. כאן הוסיף איפו% א%עאאת 
שלא מצא לפניון שם הפחתה, פה הוספה. ומטותף הוא סודה של יצירה: 
>= ופה *לדה שילה את החיוב. דרך שילית, נוחה יותר אולם בלי ספק מהוהית פחות, 
גיא מתן צורה בדרך לטרה ע"י צבירת חמרים. 24 בה הולכים על פי רוב לשם תרטימים 
|<גהניות ומשתמשים בחמפרים ירודים, כמו גבס, המסתגלים בגמיטותם לכל צו. רק בזְמננו 
(|/%ו נסיונות רציניים גם בביפון, ואולי עתידים לצאת מהם ערכים חדטים. 


המסתכל בסעטי פיסול מפעיל את עיניו בלבד. אמגם כן הוא, אל אבל הכוח המדמה 
אלכף בהרנטה ובהגבה עוד חוס נוסף. בדמיוננו הרינו מססטים את הפסל, כאילו ידינו 
<\ עוברות עליו, לחוש את הקצור ואת הקמור, תהוטות וגבעות, סקעים / ופסגות. 
עוקבות עינינו, הממשטות כביכול, אחרי תכונות ההפר*ם האן ביקטיביות או אתרי 
נוי הופעותיהם, )לחוט, אם חלקים הם, אם מחוספסיט, אם רכים או קטים; העץ מודדת 
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את ממדי הגוף הדומם לדעת א/ את מלוא גופניותו, את היותו בעל נפח ורווח. 


פרט למעטי פיסול כאלה *ט גם המראים אלמנטים מיוחד*ם לאמנות אחרת, לציור. 
אחהד מסנ" האלמנטים הללו הוא הצבע. אמנם מופיעים פסילים מצובעים אפילןו בימי 
פריהתה טל אמנות הפלפול. אף על פ*י כן א"זו התנגדות בלבנו אפילו למראה יצורי 
הקופות כאלה. המטוהף %/ק לפיסול ולמציאות הוא שסילוט הממדים. המטותף לציור ולמצי- 
אות הוא הצבע. בוותר הפיסול עַל הצבע הר"הו מפגביל את התכרותו בעולם היט, וכן 
מגביל /א// הצ'ור את ההתחרות הזאת כטהוא מוותר על הממד הטליטי. הנסיון מוכיח, 
שרק במידה *דועה עטוי ח*קוי המציאות להיטיב לעין ולתה א*זה סיפוק נפטי. אה 
בעברו א/ צל גבולות מסו"מים תיגרם בנו התגובה ההפוכה. מי לא יסלוד נוכת פני 
בובות דונג, כפגדלן וצבעיהן ואפילו בגדיהן "טבעיים"? 


ג"טה ציורית סנ'ה יצרה לה בפיסול אמ4 7/7 סוג אמנותי לחוד, סוג ביניים, 
והו* התבליס. כסהדמויות בולטות ויוצאות מן המיטור היסודי עד מחציה עבין ויותר, 


*דמה התבליט לחי*בור דמויות המחוברות ע"* דופן אחורית 5). ככל טי"עטה יותר שטוח, 
5) עקרון התבל"ט מצא את ביטויו הרעיוני אצל הפסל והוגה האמנות הילדבראנדט, 
הדורש אמנות פיסול ברוח התבליט (ר' את רטימת אק הספרות). 

כן יערוך לכעין תמונה אטר עמקה המועט ממלא את מקום הצבע. במין אחר של תבליטים 


אין בליטה כלל, ורק רוטם טל בליטה בגרס ע"י תמקשעק/תע)) לאש לק אאא ק/ 
הטקעת הטול'ם המקיפים את הדמויות. בלי מטים נג'ע מכאן לר*טום החרות והחקוק 
בלוח וְלַקו הבא במקום נופניות ההופעות והמעביר ;ותבו ל/ע)אאא' לגראפיקה ומפנה 
לציור. 


למראה ציוך ומעסי אמנות קרובים לו תצסמצם תגובתנו לעומת רשמי שלטת הממד*נ 
ותתקרב להסהכלוה טהורה. מחוז חייו טל הציור הוא הטטח, בתוכו הר*הו מטתרע )מאתאאת 
ומתפתח, עד כמה טגם ד*מנסיה טליטית ניתנת, הדי אין היא 7 אלא מאמ פדומה. 
ההכרח או הצורך לעורר רוסם, כא*לו התמונה ה"תה מטלטת ממדים, הביא לידי מערכת 
אמצצים הנותנים מע"ן עומק בהוך השטח או לעומק בדוי תמורת עומק ממטי. חכמת 
הפרספקט'בה או תורת-המבס מעמ"דה כביכול פני כוח טל עליה ו"צירה בדבר" 7א2/ 
'מי הצ'ור. למעטה נעשטו שא"פות אלה כעין מדצ בתוך האמנות ולמען הטגות, סערכן 
האוביקטיב* מוטל בספק, אכלו את מ"טב הכוחוה, ביהוד באירופה. כנגד תקופות 
היאבקותה על היטג זה נראות אפילו תקופות*ה הכפרימיטיביות חפטיות יותר. אמנות 
הציור המזרח'יה כסעט טלא הכירה תורת-מבט "מדעית" והסתפקה, על סמך מסרורות יטנות 
נוטנות, להיבנות מן הטסתה ומכל אפטרויותיון העטירות ולהעלות לפרקים עוּד א'זה 
הזון טל מרחקים. 


עיקר אמצע"ה סל אמנות הציזר לכל כ*וונ"ה ואסכולותיה הוא הצבע.כבר בשלבי 
התפתחות ‏ פר'*מ*טיביים מתבררת מהותו הכפולה או מסמעו א/ הכפול. מצד אחד 
מטתמט בו החאדם כדי לחזור על התכונות של ההווייות, כפי טהרניט בהן ע"י המפותח 
והחטוב שבחהוסיו, ולההזירן ע"י טממגנ"ם בדרך ס"גול לגראה וחיקויו. מצד אהר 
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משמטים הצבעים לאדם היוצר אמצעים להביע ולסמל את מצבי נפסו. הלא ההבדלים )/את 
הגדולים בין צבעים הגורמים הרגעה ובין אלה המביאים לידי התרנטות, בין "קרים" 
ובִין "חמים" וכו' בולטים הם ועמוקים. לא רק לאדם בעל נסיון וטכל קאא/ מפותה יש 
מחוט לרטמים אלה ולהבחנה בינים, דווקא תגובות פראים וילדים ואפילו בעלי-היים 
מוכיחות על ראשוניותו טסל החוט לצבע. לכן נתקטה לקבועץ איזה מטני ערכי הצבע הוא 
הקדום ביותר. על כל פנים אין לנַמק את סף-הכל טל עובדת החוט / הזה בגורמ*ם 
אסוציאטיביים, בזכרונות המתעוררים ע"י מראות מסוימיה. הבא איפוא רוטם הגוונים 
האדומים או הצהובים-אדומים אך ורק מן התגובה הנפטית של המתרשם, הנזכר בדם או 
באט? או הירגיעוהו גווני תכלת רק מטום שהכ מזכירים לו את תואר הרקיע? בכל אא] 
אופן ניכרת גם מזיגתה א/ סני סוג? הצבע ושני תפקידיו. זה איבָנו אלא צבעה, פתן 
צבע לקטעי שטח הציור על פ? צבעי העצמים המחוקים. ץ"י פעולה זו, סבמינותה איבה 
נבדלת מן הצבעות ומתרוסמת עליה במדרגה בלבד, מתכסים תאי הציור המתאימים כל אחד 
בגוון המסתגל להופעת הקטעים המסוימים של המראות המוחזרים. צבעים אלה איבם אש 
מסיגים איט גבול רעהו. מחיצות לרוב אמנם אינן נראות ביניהם, א*ך הן מודגטות היטב. 
למרות מדרגתו האסתטית הנסוכה יוהר, זכה הסוג הזה לתוט'יה בהיסטוריה. תוא התחבר 
עם הפכו פעמים לא קעע/ מעטות, התחל, אתו ונלחם בו; גדולות הוליד כל אחד למינהו. 
הסגולה הסניה של הצבע, שאולי קדמה לאחותה, הטתלטה בשיטת הציירים בכל זאת לרב 
בתקופות מאוחרות. מצעט מצט בטל לו הצבע את הרשות, להופיע לשמו ולטפ ערכי הבעה 
נפטית והודראות סמליות. בהצ'י'פו גבולות תפס את התמונה כולה, בווניט מחברים צטפוה 
על מנת לתווך ולפייס בין ביגודיה הצבעוניים. מכאן הובילה דרך קצרה למדי עד 
היוה הצבע לכוח בפגני עצמו, המשעבד את העצמים - או המבטל אותם לנמר:. 


בכברות שטח התפונה ניכרלם לא רק ג גוונים, אלא יחד אתם ואף בהם ניכר 


שלמה ב'ן שטני הסולמות. הוא הדין באסכולת ווניצ"ה במאה הט"ז, ביחוד בסגנון 
זקנתו טל טיציאנו (עד 1876). ביד גאון הציור האיטלקי, טקדם לו, ליאונרדו 
(1452 - 1519), נעטה ההדרג לאמצעי עדין ורגיש, המשקף תעלומות סתרי הנפט, ורק 
ההולנדי רמבראנדט 1606 -/// 1669) זכה למצות את כל עשרו ולהביא את כוח הבעתו 
לשיא שלא היה כמוהו לפניו / ולא לאחריו. הקולוריזם, הציור הניבנה בראש וראטונה 
מסגולות הצבע, בא/ לידי שלמות, הן] מעטית הן רעיונית, רק על סף זמננו, אצל 
הצרפתי סיזאן (1859 - 1906), המבטל את הסולם הבהיר-כהה והמנחיל את כל נחלת 
קרכי ההדרג לצבע לבדו,; אף תפקיד הכיור שבציור נלקח אצלו מן הצללים ומופקד ביד 
הצבעים. 
/ 7 ₪5 / לכ ₪606 6 7 תבות ו וו אית = \כ 3% 0 | כ 
7 (2\1% תי ₪ יחע/ת. 9 ,"קר ה0א | 639 -8]|. 650 יאאר 3 


| 
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התמונה נוצרת, מלבד הצבע, ע"'י שָנִי אמצעי עיצוב השטח, והם הכתם והקו. מקומו 
טל הכתם בהתפתחות הוא בתקופו ת של / בגרות, והוא משתלט כשהציירים משיבים אל לבבם 
את הערכים הציוריים המהותיים והמ"וחד*ם לאמנָותם ומשתתחרר*ם מערכים סאולים מהאמנויות 
הטכנות. טכניקה ציורית המתבפסת על הכתם היא לפיכך חוליה, כביכול סופית, בהסתלשלות. 
החוא מעטה המכחול ה"רחב". הגבולות בין המחוזות הבודדיט שבתוך אותה תמונה מטושסטשים 
הם ופעמ"ב יאפסו כליל. כסם סכתמים נוצרים ע"* טימת המכחול ומהווים ראשית כל גורם 
סכני, כן נעטים ע"* *חסם ההדדי מבחינה מבטזת לאחד הערכים האסתטיים העיקריים, 
לאהחד היסודות בחיבור התמו נה ומבגנה, בקומפוזיציה. מבטנו נמטך אל הכתם, והימשכו 
לכמה כתמיב, הנה |הנה, והתחלפם בטטחים טקטים, מסבב מצבים שונים, מתנועה וצד שיווי 
=משקל שלןו. 


במערכת האמנויות, כפי שהיא מסתדרת על פ* תוצאות ההיססוריה, נראה הקו ל) 


7) הכוונה הזא, כמובן, לא רק לקו היטר, אלא גם לעקום ולמקוסת לכל מיניהם ולחפטי 
כלטהו. 

כאחד הגורמים המיוחדים לציור רק במידה מצומצפת מאד. אמנם הוא מופיע בציור בזמנים 
מ/ק;? טלפגי היפרד הציור פן הריטום ולפני התחלות הגראפיקה. אבל לנו מזכירה 


הלויו 


אע הופעתו בציור את הריטום והגראפיקה וצץ"* הפעולה החסוצ*אטיבית הזאת נעסה בצינ'נו 


לגורם סאול מהאמנוֶת ההיא. כנגד זה, גדול אק / כוחו בגראפיקה, כסם שנדול כוחו של 


צבע בציור. עד כמה שאינה מוטפעת ע"ף החציור עד כדי הכנסת הכתם והעכרתו לסולם שחור 


-לבן, יהיה לה הקו א'* ות'. שדה פעולתו שלו הוא למשל חי*תוך-העץ, אטר רסמיו בנויים 
על ניגודים ברורים, על מבני5 בדרך כלל פטוטים וחזקים.בחיתוכי-עץ מופתיים מפעם 
איזה פאתוס, גאיזו רצינות הג"גית יט בֶהם ונטיה למונומנטליות, לרוחהניות, לגדולה. 
כטשנתהטב בלובדה, סבטבע אין לקו אלא מקום מצומצט מאד טהוא עצמו פרי פעולה נפטיה- 


רוחנית, המקצרת והמרכזת את המובטות עד כדי תמציוה או שלך?ם והנותנבת סימג"ם תחת 


, 
המסומן ומט"לים תחת הנמטל, נבין את הכוח המחטבי ואת האפטרויות הסגנוניות סבעצם 
הסורט 3% הטכני. מיני גראפיקה אחרים, כגון פיתוח-הנחוסת, מתרחקים מן הקו בפובגו 
הבסי"ס" הזה. במקום הפטטות והעצמה טבחיתוך באים כאן מצברים רכים, בא ריבוי פרסים, 
ובמקום הגמרץ בא העדין. בחיתוך כמעט טאין מקום לאורות וצללים; בפיתוח, בתחריט 

ולא פחות בְליתוגראפ'יה נפתח מטסחקם בכל צטרו. ערכי ההדרג השתחררו כאן ממרותו טל 
הצבעץ ואף מכלל איחוי יצאו. איתני הצבע קא///7 כאילו עברו כולם לפולם ההדרגים. בה 
במידה טסו לם זה שבין טחור/ ללבן, יתעטר, כן ייעטה כביכול צבעוני יותר, זאת אומרת 
טשהתרגם השחור-לבן משפת המצ'יאות הצבעוניה "קבל בו את מלוא טעם המקור. 


עס כוחות כננד אלה, המתחרים בקו בתוך הגַראפיקה, עמו בבית, תמצא מקצוע מאק/עא 
ממקצועות הציור ובו נהיה הקו הכוח היוצר אוהקובע, היינו, בציור הפסיפס, המוזאיקה. 
מעטה מטבצת אבנים או התיכות זכוכית מצובעיות והרכבתן לתמונות הומצח ע2א כנראה 
לטם פאור קירות מקומרים והועבר רק אחר כך על פני רצפות וטטחים זקופים. הלא הצקרון 
של מבנה קימורים כּוחו *פה גם בפסיפון, היות וחלקיות החמרים הללו מוחזקות מתחת 
לקירות /ע₪7970/0% קערוריים לא רק ע"י מלט, כי אם אטסה מחזיקה את אחותה ע"י הלחץ 
ההדדי. צצם התנאים הסכניים סביאים בס כאן לידי האלמנטים הפסגנוביים בתמונות )קקהמ7עא 
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המופיצות 0/2( /א/אק באולמים על פי רוב גדוליט דרושטות גם דפויות בנות גודץ מתהאים 
וברורות מאד. האגודה של גרמים צבעוניים, חלקיט ומזוגגים, מפיקה גוונים כה חזקים 
שיידרט אמצעי כנגד, כדי טגירוי קרוסא-הרסת לא יחזק עד בלתי נטוא. המתקה כזאת 
מביא אירגון התמונה בקטעים גדולים ומעטים וצימצום מיני הגוונים עד כד* סולמות 
פשוטסים למדי ובנויים על זוגות צבעים, על נינוחיהם והתאמתם. חוס הטידרה לאירגון 
הקטעים חוא הקו, הלובט לעת*ם צורה ממשית מאד כמערכת מחיצות פנימיות בין קטע 

קסע של דמות אחת וביחוד כצילית המק*פה את הדמות סביב. במהלכו הברור והגנמרץ 

הרי הוא מתאים לעצמת הצבעים. כן יש ציורי-קיר עטו*ים במכחול, שכפי הנראה קיבלו 
מסנגון הפסיפס. קווים שחורים, למטל, מסובבים את דמויותיהם המגוונות, מעידים 


ע/ע עא האאא על אא על הטפצה כזאת. 


ברוח כל פיסול וציור והאמנויות הקרובות להם ובכל הופעתם מכריץ יחסם 

יחס זה רב האפטרויות הוא, וברוב היצירות תמצא אלמנטים סונים זה על 

ממוזגים פחות או יותר. רק על פי מיעוסן, על פי "מצבות" 8) , המראות 

"מגה הגנו משתמשיהם בהוראה מטשולשטת: א) כל אבן מעובדת וְנִיצַבת ביד אדם, 

פולחן טרם-היסטוריות ועד כל אבני זכרון זקופות ובתוכן המוצבות על קברים; 

ב) אנדרטאוה להנצחת א"טים ופסילים אחרים המוקמים במקומות ציבורייפן ג) כל 
מעטה יצירה ממטי סיטנו או שהיה. במטמעו זה משתמשים במונח זה גם ביחס לפרי 
פעולות אחרות, כגון "מצבות הספרות" וכ"ו. בתוך מוטגי האמנויות מנוגדת "מצבה" 
ל'מקור"; מקור נקראת כל תעודה, ביחוד תעודה כתובה, המוסרת ידיעות על אודות 
מצבותק או דברים אחרים. "מצבה" - בלסינית , בצרפתיה ֶאאק/ ובאנגלית 
| בגרמניו , 
איזה עיקרון בקייוניותו ובטהרתו, אפשר להגיע לידי שני הקצוות של כל שפצ הגישות, 
והס / *אפטרו לנו, להבין גם את הנוצר בינ'הם, הופעות-ביניים, תערובות 
והצסלבויות למיניהן. אחת מטתי הגיטות בזוג יסודי כזה הו* הריאליום 9), אתא / 


> 262080 2 בםם. = 
9 ) המונה כמעט נרדף לנטוראליזם, אלא שמוטג הריאליזם רחב יותר וכולל גם אותו. 


ריאליסטית נבקראת כל אמנות קרובה למציאות, ומוטג אחרון זה מובן בכל היקפו 

כסכוב היטס המורגס בחהושים. נאטוראליסטית תיקרא האמנות כשהיא תחקה במיוחד את 

עולם התח* וַהצומח והכניס אלמנטים שאו לי ממנו אף במקומות שאין אגו מחכים למצאם. 
על פי רוב אין צורך להבחין בין שטני המוגחים. 

אחת - ההפטטה.האמן הריאליסטי מחקה במכטיריו את הנראה לצעיניו. רק במ "דת נאמנותם 
שוגים החיקויים זה מזה, ומידה זו הלויה מצד אחד במדרגה היכולת, צצד אחר 
בהטתתפות טאיפות אחרוהא ומנוגדות ובחלק הניתן להן ביצ+ירה. הישטנות בכל מצבות 
הפיסול והציור, שנטהמרו עד היום הזה, הן אמנם ריאליסטיות להפליא. זאת עובדה 

רבת לקח, אבל אין פרוטה שהחקירה הטרם-היסטורית כבר עומדת ואינה מתקדמת יותר. 
אין זה איפוא בגדר הנמנע, טבזפמן מן הזמנים תתרחבנה ידיצעותינו את ההתפתחות מלפגי 
ההיסטוריה ע "י תגליות חדטות, וטנכיר אלמנטים של סגנון בלתי )קא7/ ריאל יססיים 

עוד יותר ק%%/74א קדומים. בפצבות הקדומות טבידנו מו%יעים בכל אופן בעלי-חיים 
אטר גַצָעַם נכרת ונעלם מעל פבי האדמה ונאמנות תאו רם האמנותי איננָה מוטלת בספק. 
אדרבא, בציורי תקופות האבן הקדומות יש המצטיינים בתפיסה הנראית בעינינו כגאונית 
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בהחזרתה את הטבע. ר'אליזם זה אינו אף פעם צר עין ואינו מתמכר לפרטים טפלים. *ש 
בו מטום גדולה וכולו מכוון למהותי. הרושם הכלל* של כל דמות ודמ ות קל וט בשלמות 
יהידה במ"*נה, ואף הצבע הוא גם חזק מבח*נת רשמו החזותי וגם מתאים לטבע. במיוחד 
עשויה להפתיענו קל"טתם את התנועות ובהן תמצא לעתים שלבי תנו עות די מסובכות. 
כאמור, אחד היסודות המסבירים את טביעת ע'נו המיוחדת של בן התקופה הפראי ההוא 

- הוא הכלכלי, הבא ממלחמת הקיום המתמדת של האדם החי על הציד ובתחומים מתא*מ"ם 

גם על הד'ג. פרא אדם גאוני זה, אשר תנאי חייו אימנוהו לקליטה כה מהירה של עולם 
החי ולתפ*סתו הבטוחה כל כך, נבנה מיכלתו זו גם ביחסו לשאר הופעות סביבתו, המעסיק 
והמצנינו ת אותוז. כשם שעי*ן הצייד פקוחה לראות את הח*ה, כן תופסת עין הגבר את 
דפות האשה תפיסה טרשית וקולעת. כפסל יפליאנו בחושו המפותח לצורות כדורי ות ולשילוו; 
הממדי'ם, - כשם טמן הצייר הרינו מתרטמ"ם בזכות גיטתו הציורית כל כך. 


עם התברר תפקיד התגאים הכלכליים כאחד הגורמים המסבבים גישה אמנותית 
מסוימת (או אפילו סגנון) עדיין לא נפתרו כל טאלות ה*סוד. ע/ כי ע"* גורם זה 
מוסברות לכל היותר תכונותיה של היצירה האמנות'*ת ההיא. אבל סרם נפתרת בצאת שאלת 
הכוחות המנ'ע"ם טהביאו לידי יצ"רה אמנות*"ת ראשונה, והיא טאלת הצורך לפעולה כזאת 
ותכליתה הראטונית של המנות הפיסול והציור או לכל הפחות כל אמנות ריאליסטית. 
בפערה באלפאמירא, למשל, (בספרד הצפונ"ת) נתגלה אחד מפלאי הציור הפריהי סטור'. 


בני בקר א%// פראים מונצחים בה בצבעים אדומים, שטהרחורים, חומים, צהובים ואפור*ם 


בתוך תנועות טונות, בכל מיני עמידות, ריצות, קפיצות, נפילות. וחנה תאו עצום 
זה - בגוש גבו מוצק הטרירים נעוץ חץ או כידון. מה '*אמרו לנו פראים כאלה? האם הם 
תאורים סתם, המספר*ם על מעש"ם שהיו או המאריכים והמחדטים את ס*פוק הצייד בציירו 
ת רגעי פַּזְלו? לפי מסקנות החקירה הפסיכולוגית, המתבססת על השוואה והקבלה מ2/070 
פרובה והמתחטבת בעמ'ם הפראים וחייהם הדתיים וכן בפרצפ" הילד" ם ופעולותיהם הסמליות 
א יתקבל על הדעת באור כה תמים. על פ" מסקגות אלה תיחטב הופעה כזו לנסירון האדם 
הקדמוני להטפיע על הגורל, להביא לידי המבוקט ולסבבו ע"* הצגתו והנשטמתו המש לית. 
מנסיות "מאג"ות" כאלה נותרו - לפ' הפפרות הכסיכולוג*"ת - טרידים ניכרים אף 
בחיים היומיומיים של בנ* תרבות ומשטכילים, במילים טבפינו, במנהניגו. לפיכך יש 
לטער, סדימויים מאג'ים קדמו להירהורי אמונה ראשוונים וטלטו בבני התקופות ההן, 
בפרס באנטים, שהיו כה תלויים במזל אא% ובכל משחק ה"מקרים". כל תאור א2/%ת/ אמנותי 
היה בראטשונה, אול* אף בלי פרטים נוספים, כמו החצים ההם, ביטוי משאלות לב המתאר, 
והמטרה הראטשונ'ת הי* אולי הטשגת המתואר ע7/ ע"י מתא)/0/ תאורו. כמו מן הירוטה 
היסגה 04/א2/ נוטנה ח* עוד בכל מעטה אמנצותק אילוזיוניסטית! תמונת הנוף טבחדר בן 
הכרך המתגענע לטבע - האם אין בה משום תמורה להטגתו? וכל אמנות המשלה 
בהזייות היפי המוחלט והגטסמתהת אידיאליט כלשהי - האם אזן היא הטגה 
האידיאליזם באמנות, המתנגד להחזרת מצז*אות "ללא הבחנה" והמתכוון 
מטסוהרת ושלמה ופטורה משלטון המקרה והשטפעתו, הלא טורט // נגפטי אהד מטותף ל 
ולריאליזם הקדמון. 


כשם טשהדוגמוה הראשטונותא ‏ ואפילו המופתיות לאמנות קרובה למציאות הופיעו בימות 
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עולם, כן] התעורר בימים קדומים ‏ גם הכיוון ההפוך ביצירה האמנותית. פסילים ותבליטים, 


שטרדו מתקופת האבן החדטה, ייראו 4ע/8/2 בע*נינו על פ* הרושם הראשון כילדותיים 
ומתוסרים כטרון ו*כולת. בקטי-מה נבין, טזה הוא הפמצח ושתי המחילות מתחתיו הן העינים 


והבליטה ביניהן היא החוטם; הפה נשטמט, אבל העדי, הענק ישטנו, שתי בל יטות הדומות 


, 
לכפתור"ם, מורות על שדי אשה. כל היתר הוא שטוח, בלת* מעוצב, גלמי. נכון הוא הרושם 
של כובד יד ויכולת מוגבלת מַאד. אף הילדותיות נאטרת ע"* עבודותק ילדים, אטר גם 

בהן בולטת החטבת הוספות היצוניות *חד עם הזנחת עיקרי הטבע. אלא שהתכונות 

השליליות הללו אינן ממצוה את הדבר. חוסר יכולת אמנותית בדרך כלל אינו טעון 

הסברה מיוחדת אצל יחידים. בהיות טסורות ארוכות מאד של דורות/ פגועות בו, נטאלת 
שאלת הס"בות, 0% וגס הטאלה, אם חסרון כזה באמת אינו אלא חסרון ואם אין מאחוריו 
ערכִים חיוביים ממ*"ן אחר. שפע החומר של התקופות ההן מסייץ להשערה כזאת. יחד עם 


דמויות בלתי מוצלחות כאלה רבו דוגמות סדירות ומסודרות עק על פני כל *ם ובלי 


, 
ספק גם על גבי חפצ"ם מרובים שלא השתמרו, על בגדים, על מכשירי-עץ ועורות. 1/אא))אאת 
באורנמנטים אלה חוזרים ללא הפסק או בקצב מסוים אותם פרטים. הם מסודרים או בחזרות 
סדירות אחרות בטורים ולעתים ניכר ומונצח בהכ איזה מהלך מלאכה שהביא לידיהם. 

פּצֶם הם אך ורק הנדסיים, פעם הם משקפים עצמ"ם דוסמים או חיים, לעתים רחוקות - 
צמחיים. אולם השתקפות זו אינה *סירה, אלא פר* פעולת קיצור, צ*מצום. הנטאר והמוחזר 
אינו אלא זכר רחוק להופעה הנסיונית, סמלה, סימנה. הלא בסימנים, הנסמעים לאוזן 

או הנראים לעין, אא אפשר להסתמט רק כשהם מובנים, זרת אומרת כטהם 2א/אאאא/ק נפוצים 
בקרב הבריות ומסורים מאבות לבנים. דין זה, אק המניח חברה מאורגנת במידה ידועה, חל 


פחות על אמנות ריאליסטית, המובנת ע"" המציאות בעצמה, מאטר על אמנות המסמלת תחת 


0 
לחקות והמסמנת תחת להחזיר. הכוח המדמה גבר, וַהסגולות, טמוצאן מבפנים, חזקו לעומת 
הנסבע מבְחוץ. לעומת הרשמים והתגובות הידועות, גדל אפוא גורם ההבעה, עם רדת הגיטה 


הא"מפרטיבית עלתה הנישה הא*כספרסליבית. 


ברם, בזה מוגדר רק הכללי ביותר שבטני הכיוונים הבאים לידי ,/א/ ביסוי אמנותי. 
בת זוג שניה, העומדת כנגד עקרון החיקוי, היא ההפשטה, האבסטרקציה. את הסברות 
המפולגות טל המלומדים על התהוות האורנמנטים אפטר לחלק לטתי קבוצות. אלה חושבים 
את הסימן, המשקף רק מרחוק את המצוי בעולם היט, לפרי מהלך של הרחקה מתמונת המצוי 
הראטונית, לאמור7 שעם הכפלת תמונות נאמנות למציאות קוצרו עַד כדי טפסים, שבםם 
נטסמרת רק כעצין תמצית לשם א*פיון זכר ההופעה. בדעה הזאת ניתנת איפוא זכות הקדימה 
לגיטה הריאליסטית-האימפרסיבית והיצירה המופסטת נראית כתוצאה מסכימטיזציה, שיווי 
צורות (470)/7% והסתהגרותן. ואלה רואים בדוגמות החבסטרקטיות יצירה לא פחות שרסית 

מאטשר בתמונות המחזירות/ מציאות. *ס אפילו המרחיקים לכת אאא והמיחסים אורנמנטים 
"נטסוראליסטיים", קרוביסם לדמויות החי והצומת, למהלך ההפוך, למוצאם מסימנים מופשטים 
ולהסתגלם לפרט% המצו*. החוקר, הנזהר מלהתמכר לטפסים הטערתיים והמתבסס על צובדות 
וחקר קטריהן הסיבתיים, נוטה להצד"ק במידה ידועה את שתי ההשטקפות המנוגדות. בנתחו 
את הדוגמאות למיניהן יבחין בין נגזרות מתמונות לבין מופטטות מבטן, לאור פדרגות 
בָיניים טונות נראות אף בנות מינן, המקורבות לטבע, בגדר האפטרי. אולם, פרט לצורות 
סופטפות, הניטנות בטורים ובטורות, נוצרו גם כאלה החורגות ממסגרת הסדיר, והן חפסיות, 
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דסיוניות. כיוון ממש של אמנות מופטטת חפטות, המיוסד גם על רעיונות וגנימוקים, א 
אמנם הופיע רק בימינו. אולם, לא זו בְלבד טהופעתו המאוחרת כל כך אינה שוללת 

ממגו את חסיבות תפקידו כגורם אק8עא/א אמנותי-היסטורי, כי אם חלוצים קמו לו בזמני 
עברו. רק הציור האבסטרקטי העקבי ביותר מוותר על החזרת עצמים ובמקדמם הויהו 

נותן בחיבוריו צורותק וצבעים בלבד. הוא סומך על עץובדות של חיינו הנפטיים, שבהן 
כבר נתקלנו, הניפרותת ברטמי בנ*ה ובכל המרחות סביבנו. דב*ם באמני העבר הכירו 
היטב *ת החוק"ם הפטיכולוגיים הקובעים אה רשמי הגוונִים, ההדרגים, הקווים, התנופוו 
הכתמים. אך הם לא חטשבו את האלמגטים הללןו אלא למלוו*ב, מעטיריט ומעמ"קים, 
ובעיניהם היו כרוכיהם וצרור*"ם בעצמים. רק ב*ד של קבוצה אחת טסל המודרניים הוצאו 


מן הממסך ה"שטן ונטתחררו עד כדי אנודות צורות וצבעים בפני עצמן. 

א ג 

אמנצ"פציה מקבילה טל אלמנטים צורתיים באה בהכָרח הניונבי גם בפיסו ל. חלוקת 
ק/ע/ק גוטים ליחידות מטנה וסלטים ורְבעים ויחסי גומלין בין נפחיהם, א*פטרה כאן 
מטחק כוחות לא פחות דרמס? ורב הבעה. להלכה צדקו ראטי התנועה בציור ובפיסול 
כטזיכו את היצירות המופשטות במובנות עוד יותר כללית מזו טהטיג בזמן מן הזמגים 
הריאליזם הברור והפטסוט ביותר. כי תמונה המתארת מחזה היסטורי, למסל, מניחה, 
שהמסתכל בה למד היסטוריה ויטוב ויכיר בצלור את המוכר לו. אבל מלומדי פרס בקיאים 
מעט בדברי-ימי נורווגיה ומטכיל. פולין לא "דעו את פרטי תולדות הודו. המטל ק רחב 
עד כדי היקף מדאין. ציור המחזיר הפצ'ה דוממ"ם, הידועים לכל תוסבי אירופם או 
ליוטבי עריה לפחות, לא יובן לרבים מבני תרבויות אסיה, וַלהפך, מחזֶה בודיסטי, 
הסייך לידודות השכלת מחות מיליוג* אנשים, יובן במערב רק למומחים. אף בתוך אותן 
התרבויותא הולכת ופוחתת במרוצת הזמן מובנותה של כל אמנות פיגוראלית, דמותית, 
המחזירה עצמים חיים או דומסים, מלבד קסיי ההבנה בין "פראים" לבין "מתורבתים". 
גבמצת, צפחוזות זכות קיומה טל כל אפנות פזותק או יותר ריאליסטית, ///)ל מוגבלים. 
טאיפת המחדטים הקיצונגיים האלה, שרצף באמנות מובנת ללא כל הגבלה, מתקבלת איפוא 
על הלב. בנטיונָּם הנועז התכוונו לאמנות, שתדבר לכל אדם בטפה הטהורה של צורות 
וצבע*ם לבדם, בטפה המוטרטסת בנפט כל חי, על מנת לצורר הד טבעי, שטידמה לתגובה על 
מוס'קה, טנם היא אינה מטתמשת בעצמיט פוסכמים או דמויות קבוצות. בנסיון הגדול, 
( ולמרות חלוציו - אף מהפכני) ה"ה חלק חשוב לא רק ליוצרי יצירות מופטטות בהחלט, 
אלא גם לאנשטי הפטרה לסונ*הם הטובנים 


שהסתפקו לטנות את המציאות טינויים פחות או 
: 


יותר עמוקים, בלי לצעזוב אותה לחלוטין[. מהם המסגננים, המעצבים את תמצנת המ ציאות 


| 


ע"י עקרונות צורת"ים מסויימים, והמיוחסים גם הט לאבות רבים וגדולים. פצולת \ 


הסגנון, הסטיליזציה, הדי גם הזיא אלמנט טל הפטסטה, ובְמובנה הרחב סייכת גם הי* לכאן )\ 


כאמור, הבלכה היתה נכונה, אך למעשח הפכה הטאיפה להבנה הכללית ביותר - לחכמה \ 
נסתרת טבאה לחוד חידות. כי רוב באי עולם אין להם או אין להם עוד חוט כה רגיט 
ובטוח לערכים "כל-אנוטיים" אלה. עם הטתלט השכל, תש כידוע כוחם של ה*ינסטסינקטים. 


| 


שכבות רחבות הגיבו ברוגז, בלעג ובהבגה בדויה. חיל פרשנים קם והתאמץ לתווך 4% | 
האמנים ובין הקהל - והלא עצם עובדת המאמץ הזה פרושה כשסלון. : 


